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« Nous revendiquons
le caractere social
de cette discussion »

Entretien avec She She Pop

Avec Testament,crééen 2010,c’estlapremiére
fois que le collectif de théatre She She Pop
travaille a partir du répertoire dramatique
classique. Pourquoi avoir choisi Le Roi Lear
de William Shakespeare ?

Jusqu’a Testament,nousavions toujours créé
nosspectaclesapartirdequestionsdesociété
et nous refusions de partir de textes drama-
tiques. Notre travail s’est construit sur I'op-
position directe aux principes d’autorité, ala
classe dominante, au pouvoir et a I’hégémo-
nied’une certaine culture. Etpuisl’'und’entre
nous a eu quarante ans et, des lors, la ques-
tion s’est posée, de savoir si,a un certain dge,
ayant atteint un certain degré d’accomplis-
sement, on nedevient passoi-mémelaclasse
dominante,qu’onleveuilleounon.Nousavons
alors eu I'idée de travailler sur la notion de
pouvoir,enpartantdel’archétypelittéraireet
depersonnagesparticipantal’hégémoniecul-
turelle. C’'est pourquoi nous avons décidé de
nous confronter, pour la premiere fois, a des
textes dramatiques. Le Roi Lear de Shakes-
peare fut un point de départ parfait. C’est un

texte classique, patriarcal, et dans salecture
traditionnelle,misogyne.lltraitedu probleme
de la transmission du pouvoir, de la respon-
sabilitéentregénérationset personnesdesexe
opposé. Chaque spectateur sait que les filles
de Lear sont les « mauvaises héritieres», que
ce sont elles qui, en prenant le pouvoir, pro-
voguent la ruine, la mort et le chaos dans le
royaume.SheShePops’estidentifiéimmédia-
tement a cette problématique.

Quelles lignes de force, dans Le Roi Lear,
vous ont particulierement inspirées ?

Le Roi Lear traite des problemes de transmis-
sion,d’age.Commenttenirtéteaunepersonne
quiale pouvoir surnous? En quoi notre role
est-ilmodifié lorsquenos parentsvieillissent?
Lesproblemesfamiliauxsontalafoisuntheme
trespersonneletl’'undesderniersthemesvéri-
tablement universels que I'on puisse trouver
dans un monde absolumentdiversifié. La dif-
ficulté d’en parler en public était pour nous
cruciale. Beaucoup de questions liées a la
vieillesse sont taboues. She She Pop s’em-
paredecestaboussociaux,parfoischargésde
honte, en s’y confrontant ouvertement. Avoir
unalliéenlapersonneduRoiLearnousenthou-
siasmait. Dans la piece, il tente de se confron-
terpubliguementacesproblemes.Desledébut,
ilessaie,devantsacour,d’échangerlepouvoir
et ’héritage contre I'amour familial.

N’avez-vous jamais envisagé de conserver le
texte original ?
Celanenousajamaistraversé I'esprit. Comme
nousnesommesnidesacteurs,nides metteurs
enscene,nousavonsuneconceptiondifférente
de nous-mémes sur scéne qui n'implique en
aucun cas de jouer un role ou d’incarner un
texte. Au début, notre objectif était de traiter
uniquementla premiere scéne du Roi Lear, ol
en publicilrévele a ses filles, sa «sombre fina-
lité».Puis,aufuretamesure,nousavonscreusé
plusprofondémentletexte pourtoucheral’uni-
versalité de la chute d’un roi, si semblable a
celle du commun des mortels.

Vos péres font partie de la distribution de la
piece.Pourquoicechoix?Quellesdiscussions
ont émergé entre péres et filles?
Danslethéatre post-dramatique,commedans
les performances de She She Pop, il y a un
conceptderéalité, d’immédiateté:onaffirme
le présent de la situation, le fait d’étre la sur
scene, face au public a ce moment précis et
non dans un lieu fictif avec une temporalité
fictive. Les spectateurs sont toujours nos
témoins. Et, dans la mesure ol nous tentons
surscéne de nous présenter comme « exem-
plaires», il était évident que nous devions
parler de nos luttes personnelles avec nos
propres péres. Nous ne pensons pas que nos
histoires personnellessontplusintéressantes
que celles des autres, mais nous voulions
étreprécises.Celadit,c’étaitinattenduetincon-
trolable, cette idée de demander a nos péeres
de monter sur scene avec nous. En tant que
professionnellestravaillantavecdesnon-pro-
fessionnels,nousdevionsétreleurs«patrons»,
ils devaient nous faire confiance, respecter
notre autorité. Nous avons compris qu’il fal-
laitévitersurscéne toutediscussionou confron-
tationdirecteentre peresetfilles. Celasemblait
partropintime.llfallaitplutéten faireunvéri-
table facteur théatral. Nous avons donc cher-
ché des regles, des jeux, des chansons et de
nouvelles maniéres de se parler face a face. A
I'heureactuelle,dans Testament, peres et filles
se parlentvia le public. Le microphone placé
al’avant-scene est un procédé qui nous sem-
blait essentiel pour rendre plus claire la posi-
tionaveclepublic.Cetypedecommunication
idéale entre parents dgés et enfants adultes
est possible uniquement parce qu’elle est
feinte. La discussion a lieu dans le cadre fic-
tionnel delascene. On ne le fait pas pour soi.
On ne parlerait pas a nos peres de la sorte s'il
n’y avait pas de public. Nous revendiquons le
caractere social de cette discussion.

Propos recueillis par Eve Beauvallet
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She She Pop

She She Pop est un collectif basé a Berlin. Il a été fondé en 1998 par les diplomés du
Théatre Appliqué de GieRen. Ses membres sont Sébastien Bark, Johanna Freiburg, Fanni
Halmburger, Lisa Lucassen, Mieke Matzke, llia Papatheodorou et Berit Stumpf. Pour She
She Pop, la scéne est un espace utopique dans lequel les systemes et rituels sociaux
peuvent étre testés. Le collectif cherche a explorer, au sein de 'espace protégé du
théatre, les limites sociales de la communication. Leurs pieces sont réalisées sans
metteur en scene, auteurs, ni acteurs. C'est un principe idéologique et esthétique. Chacun
des membres développe un point de vue propre basé sur son expérience personnelle.
She She Pop est un collectif essentiellement féminin, ainsi les questions liées a la
construction du regard, aux structures du pouvoir, a la capacité et l'incapacité d'agir sont
indissociables de leur travail. Expérimental, leur thédtre explore les principes de base de
la communication théatrale et ne prétend en aucun cas étre fixé de maniere définitive.
Le collectif remet constamment en question I'organisation spatiale du plateau et de la
salle, ainsi que l'interaction avec les spectateurs. L’évolution du collectif pourrait étre lue
comme une histoire des diverses formes de participation du public au théatre.
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